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O presente trabalho é resultado de uma pesquisa realizada no
Programa de Pds-Graduacdao em Educacao da Universidade Federal de
Santa Maria que teve por objetivo investigar as representacdes que as
académicas do Curso de Pedagogia Diurno, desta Instituicdo, possuiam em
relacdo ao teatro tanto antes como depois de vivenciarem a linguagem
teatral nas disciplinas de Jogo Teatral I e Jogo Teatral II.

A escolha por essa tematica originou-se de minhas inquietacdes ao
longo de minha formacdo no Curso de Artes Cénicas Bacharelado e nas
experiéncias que fui vivenciando a partir do momento em que optei por
trabalhar com teatro no contexto educacional. Nessas vivéncias, percebi
que o teatro raramente era considerado um conhecimento, estando
associado a montagem de pecas e dramatizacdes teatrais. Ele era visto
como um eficaz instrumento para que os alunos desinibidos mostrassem
suas habilidades, ou aqueles mais introvertidos perdessem a vergonha de
manifestar suas potencialidades, estando associado a um resultado e nao a
um processo que fazia parte do desenvolvimento do aluno. Mas de onde
surgiam essas representagdes que instituiam essas praticas nas escolas e
que eram tao marcantes nos discursos dos professores?

Esse questionamento direcionou meu olhar para a formacao de
professores, pois acreditava que as representacdes de teatro encontradas
nas escolas vinham do que os professores entendiam acerca do teatro e
vivenciaram ao longo de suas trajetérias de vida pessoal e profissional a
partir das impressdes, marcas, significacdes que essa experiéncia deixou na
vida dessas pessoas.

Assim, problematizar essa questao foi a “mola propulsora” que me
motivou a realizar essa pesquisa que buscou compreender como a vivéncia

teatral, durante o periodo escolar, influenciou nas representacoes

' Pesquisa financiada pela CAPES.
* Orientadora da pesquisa.
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construidas sobre o teatro que as académicas traziam para sua formacao, e,
como se estabeleceu o movimento de (res) significacdo dessa
representacdo, apds a experimentacdo teatral ao longo de dois semestres
de aula no Curso de Pedagogia da UFSM.

Enfoquei as representacdes a partir do campo tedrico do imaginario,
0 que me proporcionou trabalhar a partir de um olhar simbdlico que
envolveu a dimensao cultural e social de cada sujeito, bem como suas
emocgoes, vivéncias e sonhos. O imaginario que abordo ao longo dessa
pesquisa €, segundo Castoriadis (1982, p.13), “criacdo incessante e
essencialmente indeterminada (social-histérica e psiquica) de
figuras/formas/imagens, a partir das quais somente é possivel falar-se de
‘alguma coisa’. Esse imaginario esta relacionado a significacdo da pratica
humana, ou seja, a tudo que estd associado a criacdo e a invencao da
sociedade que institui os valores, as formas, as idéias. O homem ao
inventar e criar a sociedade cria espaco para o novo, isto &, o que ainda nao
foi instituido e que através do imaginario radical pode ser feito a partir da
imaginacgao criadora.

Adotar esse viés, nesse estudo, instigou-me a buscar, na
subjetividade, os elementos a nortear essa pesquisa de cunho qualitativo,
abrindo caminho para trabalhar com “o universo de significados,
manifestacdes, aspiragdes, crencas, valores e atitudes, o que corresponde a
um espaco mais profundo das relagdes, dos processos e dos fenOmenos que
ndo podem ser reduzidos a operacionalizacdo de varidveis”.> O que
importou foi a natureza dos significados das acdes e das revelacoes
humanas, através de um caminho que se centrou em trabalhar “com a
vivéncia, com a experiéncia, com a cotidianeidade e também com a
compreensao das estruturas e instituicdes como resultado da acao humana
objetivada”.*

Ao langar-me a uma investigagdo em que se buscou valorizar o
universo de significados que permeiam as relagcdes humanas, ndo se teve a
pretensao de estabelecer verdades ou mesmo fazer generalizagdes a partir

de um Unico contexto, mas ter ciéncia de que o resultado encontrado é

® MINAYO, 1994, p.21-22.
* Ibid., p. 24.
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fruto de um processo experienciado num determinado espacgo delimitado
por dois elementos importantes: o tempo e o espaco.

O Curso de Pedagogia da Universidade Federal de Santa Maria,
atualmente traz em sua matriz curricular as disciplinas de Artes Visuais I e
II, Educacdo Musical I e II e Jogo Teatral I e II, proporcionando ao
académico um contato de dois semestres com cada linguagem artistica.
Essa estrutura é recente’, pois a vivéncia com teatro acontecia apenas em
um semestre. No entanto, essa separacdo em trés disciplinas distintas nao
€ novidade nesse curso que ha mais de 20 anos abandonou a visdo
polivalente das artes para ter, em seu curriculo, as disciplinas de Expressao
Dramatica, Metodologia da Musica e Metodologia das Artes Plasticas, numa
abordagem que valorizou cada linguagem numa proposta de trabalho
realizada com professores especificos da area.

Vale ressaltar que essa realidade é uma peculiaridade dentre as
muitas InstituicOes de Ensino Superior que existem no Brasil, pois ainda é
muito freqliente encontrar nesses espacos uma visao polivalente em relagao
as artes, reduzindo o contato do académico em Pedagogia a um semestre
em que terd teatro, musica e artes visuais numa Unica disciplina.

Nesse panorama que caracteriza a abordagem das artes no Curso de
Pedagogia da UFSM é que encontramos a disciplina de Jogo Teatral, foco
principal desse estudo. Com a mudanga curricular, a disciplina de Expressao
Dramatica passou a se chamar Jogo Teatral, enfatizando assim o foco que
vai unir o Teatro a Educacao que é o jogo.

Atualmente ela é dividida em dois semestres, num total de 90h,
apresentando uma proposta de trabalho direcionado as diferentes
abordagens do jogo teatral na educacdao, contemplando concepcdes
tedricas, vivéncia com jogos, improvisacdao e também criacdo de cenas,
numa experiéncia pratica. Julgo fundamental relatar que essa disciplina, por
mais que siga um programa pré-estabelecido, a cada semestre,
encontramos especificidades na maneira que sao trabalhados os jogos, pois
se apodia, principalmente, nos saberes e experiéncias dos académicos em

relacdo ao teatro, valorizando as potencialidades e criatividade de cada ser

® Foi implementada no ano de 2007 em fungio da mudanca curricular no Curso de Pedagogia.
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humano, respeitando sua maneira de se expressar, isto &, ser, agir e estar
no espaco formativo.

O teatro quando inserido no contexto educacional propicia o
desenvolvimento do aluno em sua totalidade, ou seja, corporal, vocal,
cognitiva, afetiva. Abre as cortinas para outras relacdes, que acabam por
denunciar um sistema em que o controle e o poder sdo os portadores da
verdade, quebrando a ordem e regras estabelecidas para criar outra légica

a realidade presente.

Na relacdo autoritaria, a regra é percebida como lei.
Na instituicdo ludica, a regra do jogo pressupde o
processo de interacdo. O sentido de cooperacao leva
ao declinio do misticismo da regra quando ela ndo
aparece como lei exterior, mas uma decisdao livre
porque mutuamente consentida. Cooperagao e respeito
mutuo sdo formas de equilibrio ideais que s6 se
realizam através do conflito e exercicio da democracia
(SPOLIN, 2004, p. 11).

Essa insercdo do teatro na educagdo acontece a partir do jogo. E
através dele que o ser humano consegue manifestar-se espontaneamente,
dando vazao a sua imaginacdo e criatividade. Esse processo acontece no
aqui-agora, durante o desenvolvimento do jogo. Nessa vivéncia em que o
sujeito passa a ser jogador, ndao se espera um resultado, muito menos
exaltar o certo ou o errado, mas a experiéncia do momento, o que se
passa, o que acontece, o que toca (BONDIA, 2002, p.21). "Isso é bem legal
da aula de teatro, geralmente as atividades comecam de um jeito, a

proposta é uma, mas a gente tem essa liberdade de ir criando”. (B.L)

O teatro com significados educacionais, dirigido para
uma pratica dramatica transformadora, social e
teatralmente, ndo deve se distanciar da verdade que é

ser o teatro um produto de nossa imaginacdo poética.
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(...) Teatro ndo é giz nem quadro-negro. Ele é jogo
dramatico que abre uma perspectiva de educacao para
quem o faz e quem o assiste. Por ele flagramos a
realidade e podemos chegar a compreender que ele é
um universo tdo versatil como nods, atuantes de uma
histéria que se desenvolve lentamente em todos os
niveis de demonstracdo da vida humana. Nele vemos o
universo reinventado como uma nova carga de emogao
(LOPES, 1989, p.23).

Existem duas abordagens quanto ao jogo na educagdo: o jogo
dramatico que traz uma visdo mais contextualista, em que vé no jogo a
possibilidade de utilizd-lo como instrumento para auxiliar no ensino e na
aprendizagem de outras disciplinas e o jogo teatral, visdo essencialista, que
acredita que a arte e o fazer artistico se sustentam por si e € uma forma de
conhecimento.

Segundo Olga Reverbel, “ambos significam a mesma coisa"®. E
partindo dessa visdo, que trago a terminologia “jogo dramatico e/ou
teatral”. Uma vez que acredito que a questdao ndo estd em diferenciar os
fins que o jogo esta sendo utilizado, mas reconhecer que tanto o jogo como
instrumento para auxiliar a ensinagem’ quanto como fazer artistico sdo
oportunidades do sujeito experienciar a linguagem teatral. O teatro é um
conhecimento, conhecimento do ser humano e do mundo cultural e
historico. Assim como a arte, articula o tedrico e o pratico no decorrer da
atividade criadora.

Segundo Japiassu (2007, p. 140),

6 Resposta dada por Olga Reverbel no dia 31/03/03, quando foi perguntado em uma defesa de
dissertacdo no Curso de Mestrado em Educacdao/PPGE/CE/UFSM, sobre a diferenga entre
Logo dramatico e jogo teatral.

Esse termo inicialmente explicitado por Léa das Gragas Camargo Anastasiou, na pesquisa de
doutorado intitulada “Metodologia do ensino superior: da préatica docente a uma possivel teoria
pedagogica”, € adotado “para significar uma situagdo de ensino da qual necessariamente
decorra a aprendizagem, sendo a parceria entre professor e alunos a condicao fundamental
para o enfrentamento do conhecimento, necesséario a formagao do aluno durante o cursar da
graduagao”. (ANASTASIOU, 2004, p. 15)
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a dimenséo tedrica abrange a abstracao generalizante,
a planificacdo, a intencionalidade do
fazer/trabalhar/construir artistico, a reflexdo na acao
criadora, a reflexdo sobre a acao criadora, a
imaginacdo, o saber metacognitivo. A dimensédo pratica
traduz-se na ascensdo do abstrato ao concreto, pela
fluéncia em determinadas técnicas, pelo dominio de

um certo saber-fazer artistico.

Para que essa proposta se concretize, é necessario romper com a
formalidade conhecida de uma sala de aula, deixando de lado uma
metodologia de trabalho tradicional®, para trazer uma outra proposta de
aprendizado, alicercada no conhecimento de cada aluno e sua
experimentacao durante as aulas.

Esse direcionamento encontrado pelas académicas na disciplina de
Jogo Teatral I, causou diversas reagdes como a de B.L que considera “as
aulas de teatro uma coisa bem incomum. E uma coisa gue a gente nao é
acostumado assim, aquela aula com o professor na frente e a gente sentado
né.”

Porém, essa proposta que extravasa o conhecido, acontece com
pessoas que estdo dispostas a abandonar suas amarras e experimentar o
desconhecido, ou entdo o que estava adormecido por nunca ter surgido o
espaco para que isso acontecesse. Nesse encaminhamento, "criar, inventar,
quebrar, rir, chorar, enfim tudo é permitido.” (L.B), desde que haja um
comprometimento e respeito entre aluno — professor — espago — experiéncia
educativa.

L.B que vivenciou nesse contexto acredita que as pessoas que ndo
estdao abertas “as possibilidades e acontecimentos que a vida apresenta,
logo, ndo estardo abertas aos movimentos e intensidades que ocorrerdo na
sala de aula”. Para ela, essas atitudes sao fortalecedoras de um "ensino de

adestramento super tradicional”. No entanto, na sua opinidao, quem se

® Tradicional na perspectiva de que o professor transmite e o aluno aprende, de que o
professor € superior ao aluno, apenas os conteudos cientificos sdo a base para uma pratica
profissional, deixando de lado os saberes pessoais e experienciais.
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liberta das amarras de um ensino formal, “provavelmente (...) ird propor
atividades significativas e espontdneas” do interesse de cada estudante.
Para que aconteca essa entrega e liberdade das académicas durante
as aulas é necessario o professor estar aberto as interacdes que acontecem
naquele espaco. Ele ndao apenas estd nesse contexto como um mero
espectador, mas um ator que atua juntamente com seus alunos, joga, ri,
movimenta-se, explora, estimula entre tantas outras possibilidades que o
jogo propicia. "Acho que é importante um professor que também esta
fazendo e participando dos jogos e das aulas, ndo sendo apenas um
instrumento e sim mais um elemento compondo uma paisagem dentro da
sala de aula ou fora.” (L.B) Para L.B o que diferencia o aluno do professor
sao “0s anos a mais de vivéncia e conhecimento que eles poderdo trocar

juntos”.

O objetivo do jogo dramatico ¢é propiciar o
desenvolvimento da totalidade da pessoa, seja no
campo fisico, seja no campo emocional. A base do jogo
esta centrada na improvisacao de acOes executadas
pelos jogadores. (...) O elemento base do jogo
dramatico é o jogo do faz-de-conta, que propicia aos
individuos uma melhor percepcdao do ambiente em que
estdao inseridos, ou seja, faz eles perceberem a
realidade que os cerca. (NUNES, 2003, p. 32-33)

As aulas de Jogo Teatral propiciaram as académicas uma vivéncia
alicercada no jogo, numa proposta que as incitou a jogar, explorar seu
corpo, reviver o jogo de faz-de-conta, trabalhar com a liberdade,
expressividade, imaginacao e criatividade, que as colocaram como
protagonistas desse contexto, sendo criadoras e agentes de sua prépria
formacdo. Nesse processo, abriu-se espago para extrapolar o conhecido,
descobrindo assim, outras possibilidades a serem exploradas. "Uma coisa

muito interessante nas aulas de teatro é que a gente extrapola bastante
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(...) eu tinha vontade de ir pra aula de teatro(...) eu ia pra aula pra me
divertir mesmo” (B.L)
Para Gil (1999, p.47-48)

chama-se agdo o processo que se cria a partir do
resultado que deve ser alcancado, quer dizer, que se
cria em relagdao aos fins conscientes. As agbes sao
adquiridas através da experiéncia do sujeito. A energia
de toda acdo é de natureza afetiva (necessidades e
satisfacbes); a estrutura da acdo é de natureza
cognitiva. A atividade humana ndo existe de outro
modo sem ser em forma de acgdes criativas, a
aprendizagem, nas acdes de aprendizagem, a
comunicacao, nas agdes de comunicacao. A atividade
representa, por fim, um processo que se caracteriza

por transformacdes permanentes na realidade.

O agir levou as académicas a transformarem a realidade em que
estavam inseridas. A distancia que, no inicio do semestre, separava-as em
funcao das diferencas de cada uma, aos poucos foi unindo-as. Outros
didlogos foram sendo estabelecidos e, pela acdo, criou-se uma relacao. Para
L.B, “essa foi a unica disciplina que se olhava no olho, se conseguia
comunicar”. Essa interagao tocava tao fundo no interior de cada sujeito,
gerando um cuidado que estimulava o outro a participar e também lancar-
se ao desconhecido, explorando outras possibilidades corporais e vocais,
levando-o a se conhecer, criar e descobrir potencialidades até entao
escondidas. O que distanciava agora agregava e fazia com que cada um
aceitasse o outro como ele era numa relacdo mutua de respeito. “Legal da
gente vé como cada um tem uma forma diferente de representa né!” (A.B)

O teatro proporciona trabalhar com a individualidade de cada ser
humano, respeitando seu ritmo, suas caracteristicas, suas idéias, numa
proposta que valoriza cada manifestacdo como fundamental para o

desenvolvimento de uma experiéncia educativa que o envolva em sua
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totalidade. Essa possibilidade chamou a atengao de B.L que gostava do

respeito que havia nas aulas de Jogo Teatral

"vocés (professora e pesquisadora) respeitavam o
nosso tempo, (...), vocés respeitavam bastante isso
em relacdo a ndés na aula. (...) Isso eu achei muito
bom (...) aqui dentro da faculdade eu vejo muito o
discurso dos professores, eles falam uma coisa e fazem
outras (...) aqui ndo, vocés falam do tempo e

respeitam de fato esse tempo da gente”.

Por mais que hoje haja todo um discurso que incentive trabalhar com
atividades que estimulem o aluno a “ser espontaneo, vivo, dinamico, capaz
de exteriorizar seus pensamentos, sentimentos e sensacdes e de utilizar
diversas formas de linguagem.” (REVERBEL, 1989, p.36) ainda estamos
inseridos num sistema que disciplina os corpos para agirem na imobilidade,
no siléncio, no racional. Assim, quando hd um rompimento dessa estrutura
a que estamos acostumados a conviver, reagdes de incbmodo surgem para
denunciar algo que esta atrapalhando. Para L.B “a escola acomoda os
corpos (...) a inovacdo, o diferente incomoda, atrapalha a ordem ja
estabelecida e fixada através de normas, regras, ...”

Quando corpos falantes rompem o siléncio e derrubam os limites
impostos pelas paredes de uma instituicdo, ha uma (res) significacdo de um
cenario até entdo sombrio, silencioso, enigmatico. Risos, barulhos,
conversas, gritos, correria, movimentos passam a colorir corredores tao
acinzentados. Essas manifestacdes incomodam muitos que ndo admitem
viver uma outra dimensao, naquele espago, mas também, atraem curiosos
gue logo se agrupam para vivenciar uma outra experiéncia.

Para I.R, os risos foram marcantes, gerando uma reflexao acerca da
possibilidade de dar espaco para as risadas e também toda a corporeidade
do aluno na sala de aula e no seu processo de aprendizagem. Ainda
prevalece a idéia de que se aprende no siléncio e quanto mais o ser humano

internaliza isso, mais vemos corpos serem modelados e programados tais
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como rob0s, todos no mesmo ritmo e agindo da mesma maneira. A
disciplina de Jogo Teatral proporcionou quebrar um pouco essa rigidez para
proporcionar certo elemento conhecido como “diferente”, ndao buscando
julgar, condenar ou mesmo ditar o que é certo ou errado, mas proporcionar
a experienciacao com essa linguagem artistica.

A experienciacdo nao aconteceu somente na vivéncia de jogos, mas
também a partir da apreciacao estética, em que as académicas tiveram a
oportunidade de assistir pecas teatrais, conversar com os atores e diretores
e também observar as reacdoes das criancas diante de um espetaculo
infantil. Tudo isso proporcionou o contato com a arte a partir da vivéncia
estética, numa perspectiva que extrapolou a idéia que reduz a estética
somente ao sentimento do agradavel, ao prazer pela obra de arte, isto é, a
um sentimento imediato de prazer e alegria (VIGOTSKI, 2004) para tocar o
individuo verdadeiramente, suscitando uma infinidade de emocdes e
sensacoes.

Essa proposta possibilitou a turma que estava cursando Jogo Teatral
experienciar o teatro pelo viés da compreensdo artistica, num processo que

abarcou também a percepcdo dos alunos.

A arte é julgamento nosso, a interpretagdao com meios
estéticos peculiares desses aspectos da vida e
atividade humana, a apresentacao desses aspectos as
pessoas para fazé-las viver esses problemas, aceitar
ou rechacar a interpretacao que o artista da do sentido
da vida. (ELKONIN, 1998, p.20)

Assistir a um espetaculo teatral levou L.B a refletir e a expor suas

impressoes em relacdo a vivéncia estética durante a disciplina.

“"Foi uma peca genial apesar de sentir que algo mais
engracado poderia ter dado fim ao espetaculo, mas

tudo foi lindo. Por vezes me senti crianca novamente,

10
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ainda mais sentada no chdo em frente aos atores.
Senti que o riso contagiou toda a platéia, que além das
criancas presentes, em algum momento todos
puderam deixar de lado as formalidades que impdem
em nossas vidas e rir, rir como uma criancga,

simplesmente rir, morrer rindo!” (L.B)

Para Japiassu (2001, p.30)

O teatro e as artes (...) sao concebidos como
linguagens, como sistemas semidticos de
representacdo especificamente humanos. Trata-se,
dessa perspectiva, de estudar a complexidade das
linguagens artisticas e suas especificidades estético-
comunicacionais como sistemas arbitrarios e
convencionais de signos. Destaca-se a necessidade de
apropriacdo do aluno das linguagens artisticas -
instrumentos poderosos de comunicacdo, leitura e
compreensao da realidade humana. O objetivo (...)
nao €& a formacdo de artistas, mas o dominio, a
fluéncia e a compreensao estética dessas complexas
formas humanas de expressdao que movimentam

processos afetivos, cognitivos e psicomotores.

L.B gostou muito dessa oportunidade de sair do espaco formativo e

vivenciar o teatro por um outro viés, isto €, assistindo a pecas teatrais.

“"Gostaria de expressar o quanto foi bom, importante,
produtivo, pelo menos para mim, a disciplina propiciar

aos alunos estas 'saidas’ do nosso nicho chamado

11
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Centro de Educacado e ver coisas diferentes, que aqui

dentro ndo sdo vistas, viajar pelo ainda ndo viajavel”.

Todo esse processo de vivéncia através do teatro foi elemento
relevante a contribuir e a valorizar a formagdao cultural dos sujeitos da
pesquisa ao longo de sua trajetéria de vida e na disciplina de Jogo Teatral.
Para Gil (1999, p.56)

a educacao, (...), € um momento institucional marcado
do processo cultural. Portanto, nao existe cultura sem
a idéia de formacdo. BOSI conclui que o termo cultura,
na sua forma substantiva aplica-se tanto as lidas do
campo, quanto ao trabalho entre seres humanos desde
a infancia.

Acredito que o teatro na formacdo de professores promoveu a
valorizacdo, mas também a formacado cultural das académicas ao propor um
trabalho que nao esteve voltado apenas para o universo formativo, mas
para as diversas manifestacdes culturais que envolvem o sujeito em todos
os aspectos de sua vida. Isso tudo foi possivel, pois estamos falando de
uma linguagem artistica que é conhecimento, ndo um conhecimento
estatico, mas em constante construgdo a partir das manifestagdes

humanas. O teatro ndo é

saber acumulado pela humanidade,no qual sao
ordenadas nossas experiéncias sensoriais. Nao se trata
de um mundo artistico reconhecido através de fatos e
relacbes interfatuais, como descreve a concepgao
cientifica (...) O teatro ndo é um conhecimento
estatico, onde sao formuladas leis permanentes e

imutaveis. O conhecimento no teatro se coloca como
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uma manifestacdo artistica condicionada por multiplos
aspectos da vida de homens determinados (GIL, 1999,
p. 9-10).

“Viajar, criar, imaginar, sentir, agir, entre outras coisas mais, isso
tudo pensado do seu modo, da maneira como vocé queria, sendo vocé
mesma, extrapolar o ainda ndo extrapolado, inventar a sua maneira outras
possibilidades de viver” (L.B), tudo isso sao manifestacdes que significam
uma experiéncia teatral e criam esse movimento que faz do teatro uma
linguagem em constante transformacao.

A construgdo de conhecimento aconteceu também a partir de uma
situacdo pratica, em que as académicas puderam experienciar jogos criados
por elas, efetivando assim, um espaco em que se criou um ambiente
propicio para que a turma participasse dos jogos. Por meio desse contato,
elas experienciavam cada elemento que esta relacionado a uma pratica com
jogos, concretizando a construgcao do seu conhecimento teatral a partir do
vivido e das suas impressoes e reflexdes sobre essa pratica. Dessa maneira,
foi possivel presenciar a unido entre o discurso e a pratica, proporcionando
um aprendizado que ultrapassava apenas o mental (o racional) para
englobar o corporal e afetivo: os sentidos, a memodria, o imaginario, o
humano, numa abordagem que valorizou os referenciais pessoais de cada
ser humano, a partir do conhecimento de si, do outro e da realidade a sua
volta.

Esse direcionamento enfatizou um trabalho que se embasou na
experiéncia e reflexdo sobre ela, numa perspectiva auto-formativa, em que
“o formador forma-se a si préprio, através de uma reflexdao sobre os seus
percursos pessoais e profissionais” (JOSSO, 2002, p.11). Ou seja, as alunas
tinham a oportunidade de criar, vivenciar e refletir sobre o criado e o vivido.
Tal proposta tinha por objetivo possibilitar as académicas uma diversidade
metodoldgica, envolvendo jogos para posteriormente construir uma
metodologia prépria de trabalho baseado na experimentacao e reflexao
dessa experiéncia.

Para I.R,
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"gquando a gente tava fazendo (os jogos), eu fiquei
com uma grande expectativa quanto a ele (...) eu votei
pra gente fazer esse porque parecia que tinha sido
bem legal sabe (...) e dai depois tudo aquilo durante o
momento que ele tava ocorrendo, como foi a execugao
dele e depois trazer isso também foi legal (...) eu
lembro de que eu comecei a pensar realmente no que
ela (professora) tava dizendo, que eram coisas que a
gente ndo tinha estabelecido (...) é dificil a gente fazer
uma coisa que ndo tenha vivenciado antes, a gente
ndo tinha feito o jogo nds inventamos e ndao jogamos
nenhum deles, entdo foi feito do jeito que a gente foi
dizendo né, entdo quanta coisa tu fazendo pra ti depois
retirar e saber assim, ndo isso ndo sei, acho que néo é
legal, ou fazer assim ou fazer assado. Entdo eu acho

que essa parte é bem legal por isso.”

Esses jogos proporcionaram a turma vivenciar uma outra realidade
até entdo ndo explorada. De jogadoras passaram a ministrar os jogos e
lidar com elementos como o inesperado, ao ver a proposta que elaboraram
sendo modificada pelas colegas que se empolgaram com o0s jogos. Essa
empolgacdao tomou uma outra dimensao durante a aula de Jogo Teatral,
levando a turma romper as fronteiras do até entdo imaginado. Quando
menos se esperava nao havia mais jogadoras e ministrantes, todas estavam
mergulhadas no jogo, numa brincadeira sem limites. Nessa viagem, foi
possivel superar até situacdes que deixaram marcas profundas na infancia.
"N&o sei se é porque eu nunca ganhava nenhum jogo, nenhuma brincadeira
no colégio, nas aulas (de Jogo Teatral) eu me emocionava, porque eu
geralmente ganhava, era uma crianga grande” (B.L).

Nesse processo de jogo, a observacao também foi um elemento
explorado e que se revelou muito importante quando se trata do quesito de
perceber o outro. "Pude perceber o quanto foi importante observar minhas

colegas durante a aula, enxergar cada uma nas suas particularidades...
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caras, sentidos, medos, desejos, desgostos...” (L.B). Ao longo do semestre,
em nenhum momento, teve-se a finalidade de produzir produtos acabados
ou mesmo pré-determinados, mas proporcionar um enriguecimento dos
meios de expressdo das académicas.

Desenvolver um trabalho com jogos foi uma maneira de estar
disponibilizando ao individuo espaco para que ele vivenciasse a sua
criatividade e imaginacdo, num processo em que pobde transformar e
modificar a realidade, expressar-se livremente, improvisar conforme suas
vontades e necessidades. Através do jogo, as futuras professoras puderam
descobrir-se como criadoras, superando a mecanicidade de muitas atitudes,
quebrando com convencOes estabelecidas para encontrar a autenticidade e
expressividade do ser, saber e fazer no contexto formativo. O teatro, na
formacdo inicial de professores, ao trabalhar com uma proposta alicercada
nos “jogos dramaticos e/ou teatrais”, propiciou as académicas do Curso de
Pedagogia “ser o artesao de sua propria educacdo, produzindo-se a si
mesmo” (KOUDELA, 2007, p.24).

Esses sujeitos com histdrias de vida tao diferentes, na disciplina se
encontraram e, a partir de uma experiéncia, muito compartilharam saberes
e representacdes. O imaginario instituido em relacdo ao teatro e que era
responsavel por representacdes tao marcantes aos poucos foi sendo (res)
significado para dar lugar a uma nova possibilidade. Atrevo-me a dizer que
daquele grupo emergiu um outro imaginario que os impulsionou enquanto
individuos e grupo, funcionando como catalisador, estimulador e
estruturador dos limites das praticas, (MACHADO DA SILVA, 2006)
rompendo um instituido para um instituinte acontecer.

Quando as académicas se depararam com as disciplinas de Jogo
Teatral, logo vieram as representacdes em relacao ao teatro a partir do que
vivenciaram ao longo de suas histdrias de vida. Representacfes essas que
criaram expectativas ou medos em relagdo ao que iriam experienciar no
Curso. Levar em consideracao esses referenciais prévios proporcionou
compreender o sentido de cada manifestacdo nas primeiras aulas, bem
como Vvé-las como sujeitos singulares que vieram de contextos e viveram
experiéncias diferenciadas. Olhar nessa direcdo significou ver a
heterogeneidade da turma, e nas suas diferencas, um trabalho que

valorizou os saberes de cada pessoa.
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Acredito que essa abordagem possibilitou perceber as atitudes que
algumas académicas demonstraram no inicio do semestre. Ndo podemos
esquecer que as experiéncias anteriores nem sempre sao positivas e que
podem ter causado marcas profundas que foram as responsaveis pela
resisténcia inicial em relacdo a proposta de trabalho. Assim, ter realizado
um processo que respeitou cada aluna, estimulando-a a participar e,
progressivamente, ir ingressando na proposta, foi fundamental para o
encadeamento dessa pesquisa.

Considerar os saberes experienciais como repertério para construir
uma proposta a ser vivenciada na disciplina significou ndao querer
desconstruir tudo que havia sido vivenciado até entdao, muito menos,
menosprezar as representagdes anteriores em relagdo ao teatro, mas
mobilizar os alunos, para, através da experimentacdao com a linguagem
teatral, refletirem, questionarem, problematizarem tudo que haviam
vivenciado até entao.

Nesse processo, pude visualizar o movimento de corpos que, no inicio
timidos, participavam muito desconfiados, mas que, no decorrer de cada
aula, foram se soltando, disponibilizando-se aos jogos, ousando, explorando
e descobrindo outras possibilidades num espago marcado por risos,
barulhos e muita alegria. A vontade e a espontaneidade de uma integrante
do grupo, logo era motivo para contagiar todas, e, assim, a turma foi se
integrando, numa relacao de cumplicidade, coletividade e solidariedade de
umas para com as outras.

A separacdo entre professor que transmite os conhecimentos e aluno
gue aprende, ndo existiu. Havia um aprendizado mutuo que se concretizava
nos jogos vivenciados e criados pela turma. Juntas experienciaram e
romperam com as paredes da sala de aula para realizar a formagao em
outros espacos, interagindo com diferentes pessoas, considerando os fatos
cotidianos como elementos muito necessarios para fazer parte desse
processo de construcdo e experimentagao.

Nesse cenario, nao houve quem, por algum momento, nao se
deixasse envolver por essa proposta, pois tudo era muito diferente do que
estavam acostumadas a encontrar no Curso de Pedagogia. As académicas
criavam e colocavam regras em pratica, isto €, tinham voz ativa, sendo as

maiores protagonistas desse espetaculo. Nesse encaminhamento,
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guebraram as convengdes de tempo e espaco ao se envolverem
completamente e desejarem continuar vivenciando aquele processo, mesmo
com a carga horaria da disciplina cumprida.

Teatro, no espaco de formacao e na escola, significa respeitar o limite
e o tempo do outro, perceber que somos diferentes e que cada um, na sua
individualidade, manifesta-se de diversas maneiras ao que é proposto.
Conhecendo-nos através de jogos corporais, identificando nossos limites e
também habilidades, aprendemos a nos compreender e a compreender o
outro.

Romper a uniformizacgao, a imobilidade, a dualidade do certo / errado
para explorar um universo de criagdo, imaginacdo, improvisacao, foram
alguns elementos trabalhados nas aulas de teatro. Este oportuniza ao
professor vivenciar, criar, trabalhar o coletivo, e também o individual, a sua
imaginacdo, o imprevisto e inesperado, compreender um processo. Acredito
gue ainda é muito presente o aprendizado proposto de forma estatica,
ouvindo um professor, causando mal-estar, quando os futuros professores,
tém que deixar de ser receptores de informagdes para compartilhar seu
conhecimento com os colegas. E necessario desconstruirmos esse corpo
“rob6”, para dar espaco para o humano, o conhecimento de si, do outro.
Relacdo eu comigo mesmo, eu e o outro, eu e o objeto, outro e o objeto.

Acredito que as aulas de teatro proporcionaram as académicas
verem-se como criadoras. Todos somos capazes de transformar e (res)
significar um jogo a partir de nossas vivéncias, da nossa bagagem cultural.
A disciplina de Jogo Teatral tentou transformar o ambiente de formacao,
rompendo com as limitagdes de tempo e espago, bem como relagdes de
autoritarismo e poder ao colocar em foco os conhecimentos e vivéncias das
futuras professoras.

Ao dar espaco a corporeidade e a liberdade de expressao na
formacdo, acredito que se abre espago ao novo e ao inesperado. O teatro
construiu um espaco propicio para a criatividade, transformacdo e
imaginacdo no ambiente formativo. O que esta por tras das classes, do
guadro, dos conteddos sao pessoas humanas. Considerando que somos
humanos, devemos trabalhar ndo apenas uma formacdao que prepara o

professor para estimular o aluno a se preparar para um futuro longinquo,
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mas também, para que aprenda expressar-se corporalmente e
emocionalmente e se prepare para viver o momento, o tempo presente.

Diante desse contexto, as representacdes foram sendo (res)
significadas. Antes, o teatro, para as académicas, sujeitos dessa pesquisa,
eram pegas teatrais apresentadas em datas festivas nas escolas. Essa
representacdo foi construida a partir do que vivenciaram durante sua
escolarizacdo. Valorizar essa significacao foi o ponto chave dessa pesquisa,
pois, para (res) significar algo, foi necessario apoiar-se num repertorio
prévio, ndo o julgando como sendo certo ou errado, mas como elemento
existente de uma trajetéria vivida. Ter como aporte tedrico o imaginario
proporcionou-me olhar o contexto simbdlico que permeou cada momento
desse estudo, abrangendo assim uma série de manifestacdes que nao sao
reveladas com palavras, mas gestos, atitudes e sentimentos.

Acredito que houve essa (res) significacdo porque as académicas
vivenciaram intensamente a linguagem teatral, estando abertas as diversas
possibilidades que surgiam a cada aula. A formacdo foi marcada pela
construgao do conhecimento que aconteceu numa parceria entre professora
e alunas, num espaco de dialogicidade e interacdo, em que todas foram
elementos fundamentais e necessarios para que isso se concretizasse. A
partir da vivéncia com jogos, as alunas foram experienciando maneiras de
trabalhar o teatro no contexto educacional, construindo, a partir dessa
pratica e de suas impressdes, uma metodologia de trabalho propria,
apresentada no final das disciplinas.

Percebi que as aulas da disciplina de Jogo Teatral I e II,
proporcionaram um outro ambiente, (res) significaram o espaco
universitario ao dar liberdade para os sujeitos manifestarem-se livremente.
As académicas, ao longo do trabalho, foram participando e vivenciando
outras possibilidades de saber e fazer a educacdo. Pela primeira vez, muitas
entraram num teatro para assistir a um espetaculo teatral, deixaram de ser
tao rigorosas quanto ao horario e o espago para ouvir o que tinham vontade
de fazer e entdo, interagir com outras pessoas ao sair do laboratério de
teatro e deixar suas marcas pelo Centro de Educacao.

Através das falas das académicas, pude perceber as contribuicdes
que as disciplinas de Jogo Teatral I e Jogo Teatral II proporcionaram a

formagdo de professores. No entanto, faz-se necessario ressaltar que o
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teatro no contexto educacional ndao pode ser visto apenas como um
instrumento para resolver todos os problemas educacionais, mas como um
conhecimento construido pelas experiéncias humanas que proporcionou,
nessa pesquisa, oportunidades das académicas experimentarem outras
possibilidades no espaco formativo, numa experiéncia que enfocou o
desenvolvimento pessoal, a exploracdo e a descoberta de habilidades até
entao desconhecidas.

Acredito que todo esse processo que vivenciei juntamente com essa
turma criou espaco para o teatro ser trabalhado nas escolas
posteriormente. Digo isso, pois experienciaram a formacdo pela valorizagao
de suas potencialidades e saberes, estimulando-as a quererem proporcionar
isso ao seus futuros alunos, como ja mencionado anteriormente.

Acompanhar as disciplinas de Jogo Teatral I e Jogo Teatral II
proporcionou-me perceber como a vivéncia no Curso de Pedagogia
desacomodou corpos que provocados através de uma pratica que trouxe
outras possibilidades de trabalhar o teatro no contexto educacional,
direcionou a um processo de reflexao e (res) significacdo de representacdes
construidas ao longo de uma trajetéria de vida. Estar inserida nesse
contexto possibilitou-me visualizar as transformagdes ocorridas em torno
das representagdes que os sujeitos da pesquisa apresentavam sobre o
teatro antes da disciplina, bem como perceber as contribuicbes que a
experienciacao teatral trouxe a formacdo de professores.

O contato das académicas, com a linguagem teatral, modificou muito
as representacdes em relacdo ao teatro, mas, acima de tudo encaminhou-
as a uma reflexdo e questionamento constante de suas praticas. Acredito
que tudo que vivenciei e pude construir ao longo desse trabalho foram
resultados de uma turma que me abragou e, juntamente comigo, idealizou
essa pesquisa que foi muito significativa para minha formacdo pessoal e
também profissional.

A minha insercdo nessa disciplina trouxe a possibilidade de
rompimento do imaginario constituido por mim enquanto observadora, no
momento que vivenciei e construi outros referenciais a partir da minha
interacdo com as académicas no espaco formativo. Nao ha palavras para
simbolizar tudo o que vivenciei ao longo de dois anos de pesquisa. O que

posso dizer é que realmente vivi. Vivi intensamente cada olhar, movimento,
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gesto, riso, expressdbes humanas que me fizeram descobrir a minha
esséncia como pessoa e também profissional. Nessa trajetdria, nao houve
como nao me deixar envolver por um processo que mexeu completamente
com minhas representacdes, levando-me a desconstruir para construir
outras significacdes num espago aparentemente tdo rigido, mas repleto de
possibilidades a ser exploradas.

Dessa maneira, vejo essa pesquisa em sua complexidade, mas
também na sua singularidade. Fomos, pesquisadora, sujeitos e professora
da disciplina, envolvidas por um processo que nos desequilibrou de nossas
bases conhecidas, ensinando-nos que em calgadas irregulares, também é

possivel caminhar e realizar inUmeras construgoes.
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